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Multimodalno$¢ w przekladzie komiksu. Na przykladzie
polskich ttumaczen wybranych scen z serii ,,Thorgal”
Grzegorza Rosinskiego i Jeana Van Hammea

Multimodalitit in der Comic-Ubersetzung. Am Beispiel der polnischen
Ubersetzungen ausgewihlter Szenen aus der Comic-Serie ,,Thorgal*
von Grzegorz Rosinski und Jean Van Hamme

Die multimodalen Botschaften, d.h. Botschaften, die mehrere semiotische Codes kombinieren, spielen
heutzutage eine immer wichtigere Rolle in der Kommunikation. In diesem Artikel wird es versucht,
folgende Fragen zu beantworten: Auf welche Weise konnen die Verinderungen, die von Ubersetzern
und Verlegern wihrend des Ubersetzungsprozesses vorgenommen werden, das Wort-Bild-Verhiltnis
verandern? Welche Auswirkungen kénnen solche Modifikationen auf den globalen Sinn und auf die
Rezeption dieser multimodalen Botschaft haben? Die in der Arbeit vorgestellten Ergebnisse erwei-
tern das Wissen iiber die Besonderheiten der Comic-Ubersetzung als einer multimodalen Botschaft,
in der die verbale und visuelle Ebene nicht autonom funktionieren, sondern durch ein komplexes
Beziehungsnetzwerk miteinander verbunden sind. Die vorgestellten Feststellungen unterstreichen
auch die Rolle des Ubersetzers solcher Botschaften als einer Person, die nicht nur fliefend in den
sprachlichen Raum sein muss, sondern sich auch der oben genannten Zusammenhinge bewusst sein
soll. Dazu muss der Ubersetzer in der Lage sein, den Einfluss der einzelnen semiotischen Codes auf-
einander und - letztlich - auf den Gesamt-Globalsinn der Botschaft zu analysieren. Die in der Arbeit
durchgefiithrte Analyse umfasst ausgewéhlte Szenen aus zwei verschiedenen Bianden der Comicserie
»Thorgal“in der franzdsischen Originalfassung und zwei Ubersetzungen jeder Szene ins Polnische,
die von verschiedenen Ubersetzern stammen. Die von Scott McCloud vorgeschlagene Klassifizierung
von Wort-Bild-Kombinationen im Comic wurde fiir diese Studie verwendet. Die Analyse hat gezeigt,
dass die Einfithrung von Veridnderungen in der Wort-Bild-Relation im Comic zu einer Veranderung
des globalen Sinns des Werks fithren kann. In einigen der in der Arbeit analysierten Fille fithrten
die Modifikationen zu einer Verringerung der Dynamik der Handlung und der Charaktere sowie zur
Verminderung der von den Protagonisten empfundenen Emotionen. In anderen zu einer stirkeren
Abzeichnung bestimmter Szenenelementen.
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Multimodality in Comic Translation. On the Example of Polish Translations
of Selected Scenes from the “Thorgal” Series by Grzegorz Rosinski and Jean Van Hamme

Nowadays, multimodal messages, i.e. messages that combine several semiotic codes, play an increasingly
important role in communication. This paper attempts to answer the following questions: how changes
made by translators and publishers in the comic book translation process can change the word-image
relationship and what impact on the global sense and reception of a multimodal message can such
modifications have? The analysis was based on two selected volumes of “Thorgal” comic book series by
Jean Van Hamme and Grzegorz Rosiniski, and two Polish translations of each of the selected volumes
provided by different translators. The word-image combinations classification in the comic proposed
by Scott McCloud was used for the study. The analysis has shown that the introduction of changes in
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word-picture relations in a comic may lead to a change in the global sense of the scenes - in some of the
analyzed cases, the modifications led to a decrease in the action’s and characters’ dynamics and in the
intensity of emotions felt by the characters, in others - to a stronger emphasis on certain elements of
the scenes. The findings broaden the knowledge about the specificity of translating comics as a multi-
modal message, in which the verbal and visual elements do not function autonomously, but are linked
by a complex network of relations. They also emphasize the role of the translator of such messages as
a person who must not only easily navigate in the linguistic space — he/she must also be aware of the
aforementioned connections and be able to analyze the impact of individual semiotic codes on each
other and - ultimately - on the global meaning of the message.
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1. Wprowadzenie

Ogrom zmian zwigzanych z postepem technologicznym i towarzyszace im przemiany
kulturowe stawiaja srodki i ptaszczyzny przekazu informacji przed potrzeba cigglego
ewoluowania w kierunku coraz to nowszych potrzeb uczestnikow aktu komunikacji.
W przekazywaniu informacji coraz mniejszg role odgrywa stowo, a coraz wigksza
- inne kody, zwlaszcza wizualny (Piekot 2016: 13). Zjawiska te stawiaja wyzwanie
przed wspdlczesna lingwistyka — nie mozna juz bowiem dtuzej wyklucza¢ poza obszar
badan jezykoznawczych tego, co z jezykiem wspolistnieje, co wspoltworzy przeka-
zywane znaczenie (Makowska 2013: 170-171). Mozna wigc uznag, Ze jednym z zadan
wspolczesnej lingwistyki jest opisywanie relacji zachodzacych miedzy jezykiem, a in-
nymi systemami semiotycznymi w ramach tak zwanego przekazu multimodalnego,
czyli takiego, w ktérym - jak pisze Jolanta Mackiewicz (2017: 35) — ,,globalny sens jest
(wspob)realizowany przez wiecej niz jeden kod semiotyczny”.

W obrebie lingwistyki réwniez przekladoznawstwo nie pozostaje obojetne wobec
zagadnien zwigzanych z multimodalnoscia. Przeklad stanowi interesujaca plaszczy-
zne rozwazan nad tym zjawiskiem z tego wzgledu, iz ttumacz, dokonujac przektadu
komunikatu multimodalnego, operuje wylacznie na jednej z warstw znaczeniowych,
ktéra to pdzniej wraz z pozostalymi bedzie wspéttworzy¢ znaczenie oraz — w zato-
zeniu - spdjny komunikat (Rebkowska 2016: 8). Od zabiegdéw zastosowanych przez
autora tlumaczenia zalezy w duzej mierze odbior dzieta, czyli to, czy wywota ono takie
same reakcje u odbiorcy jak utwor oryginalny (Nida 2009: 57).

Przeprowadzona w rozdziale czwartym analiza stanowi probe znalezienia odpo-
wiedzi na pytanie, jak wybory dokonywane przez ttumaczy moga wptywac na relacje
obrazu z tekstem, a takze jakie moga by¢ skutki tych wyboréw dla odbioru utworéw
multimodalnych? Aby méc na nie odpowiedzie¢, analizie poddane zostaty wybra-
ne sceny z dwoch roznych tomow serii komiksow ,, Thorgal” w oryginalnej, francu-
skiej wersji jezykowej oraz po dwa przeklady kazdej sceny na jezyk polski autorstwa
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réznych tlumaczy. Dane bibliograficzne analizowanych utwordw zestawione zostaly
ponizej w tabeli 1.

Numer | Wersja oryginalna - tytul, Przeklady na jezyk polski - tytul, autor
tomu | wydawnictwo, rok wydania tlumaczenia, wydawnictwo, rok wydania
Tom 1 |,LaMagicienne trahie”, 1. ,Zdradzona czarodziejka”, thum. Ewa Nowak,

Editions du Lombard, 1980. Korona, 1991. Skrét: TP1
Skrot: TO1 2. ,Zdradzona czarodziejka”, ttum. Wojciech
Birek, Egmont Polska, 2016. Skrot: TP2
Tom 17 | ,La Gardienne des Clés”, 1. ,Strazniczka kluczy”, ttum. Malgorzata
Editions du Lombard, 1991. Markowska, Korona, 1991. Skrét: TP3
Skrot: TO2 2. ,Strazniczka kluczy”, ttum. Wojciech Birek,
Egmont Polska, 2013. Skrot: TP4

Tab. 1. Dane bibliograficzne utworéw poddanych analizie

W artykule skupie si¢ na relacji addytywnej — na tym, w jaki sposdb przejawia si¢
ona w komiksie i jak jest traktowana w przekladzie. Relacje addytywne to wedlug
McClouda (2015: 154) takie, ,w ktérych stowa wzmacniajg efekt lub dodajg szczegoty
do obrazu - lub na odwrot”. Analiza utworu wykazata, iz taki charakter posiadaja
przede wszystkim polaczenia opierajace si¢ na wzmocnieniu przekazu poprzez za-
stosowanie interpunkcji i powtdrzen, a takze typografii'.

2. Multimodalno$¢. Komiks jako komunikat multimodalny

Przekaz multimodalny to komunikat, w ktérym globalny sens wspotrealizowany jest
przez wigcej niz jeden kod semiotyczny (Mackiewicz 2017: 35). Opisujac przejawy
multimodalnosci, pod uwage bierze sie trzy kryteria: (1) mono- lub multisensorycz-
no$¢ (oddziatywanie na zmysly); (2) rownorzednosé zastosowanych systemow se-
miotycznych lub dominacje jednego z nich; oraz (3) rozréznianie miedzy przekazem
statycznym a dynamicznym (Mackiewicz 2017: 35).

Wybér komiksu jako materialu analitycznego wynika z faktu, iz w przypadku
tego medium multimodalnos¢ realizowana jest w sposob szczegdlnie silny. Znaczenie
w komiksie jest bowiem przekazywane na liczne sposoby: za pomocg tekstu obecnego
w dymkach i samego ksztattu dymkow, tekstu pod postacig komentarza narrato-
ra, onomatopei stanowigcych nierzadko czes¢ ilustracji, elementow typograficznych
(krdj, stopien, odmiana i kolor pisma) i ilustracji (linie ruchu, reprezentacje postaci,
kolorystyka, tto itd.) (Kaindl 2004: 173). Uwzglednienie w badaniu wigcej niz jednego
przektadu tych samych oryginatéw pozwolito na ukazanie zjawiska multimodalnosci
w szerszym kontekscie, niz bytoby to mozliwe w przypadku analizy wylacznie jednego

! Tekst artykutu powstal na podstawie pracy licencjackiej ,Multimodalno$¢ w przektadzie
komiksu. Na przyktadzie polskich ttumaczen serii Thorgal Grzegorza Rosifiskiego i Jeana
Van Hamme’a”, Wroctaw: Uniwersytet Wroctawski 2020, napisanej pod opieka dr hab. Na-
talii Paprockie;j.
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tlumaczenia, gdyz rozni ttumacze rozwigzywali nierzadko te same kwestie zwigzane
z multimodalno$cig na rézne sposoby.

3. Stowo i obraz w komiksie

Adam Cichon?, powolujac sie na ,,Stownik Literatury Popularnej” (Zabski 1997: 177)
wyrdznia trzy sposoby, na jakie kod werbalny przejawia si¢ w komiksie:
1) stowa zapisane w dymkach, stanowigce wypowiedzi i mysli postaci;
2) stowa zapisane pod postacig komentarza narracyjnego, majace na celu zary-
sowanie ram fabularnych i wskazanie zmian: miejsca, czasu akcji lub watku;
3) onomatopeje; jak pisze Cichon, ,tekst stowny moze pojawia¢ si¢ w komiksie
[...] jako onomatopeiczne wyobrazenie dzwigkdw naturalnych (tu przybiera
charakter metaforycznego obrazu dzwicku - stanowi wizualny ekwiwalent
wrazenia, jakie dZwiek wywoluje, i obrazowe wyobrazenie procesu jego po-
wstawania i rozchodzenia sig)”.

Nalezy zauwazy¢, iz werbalny charakter ostatniego z opisanych kodow latwo
mozna podwazy¢; juz w samym cytowanym zdaniu pojawiajg si¢ sformutowania
takie jak ,obraz dzwieku”, ,wizualny ekwiwalent wrazenia”, czy ,,obrazowe wy-
obrazenie procesu”. Mario Saraceni (2003: 14), odwolujac si¢ do pojecia znaku,
podkredla, iz obcujgc z pismem, w rzeczywistosci zawsze mamy do czynienia takze
z wizualnym aspektem stéw; niemozliwe jest w tym przypadku wyrazne oddzielenie
tego, co werbalne, od tego, co wizualne. Podobnie z obrazami - wielu z nich nie da
sie jednoznacznie zaklasyfikowa¢ jako ikony; lezg one raczej w dowolnym miejscu
na skali ikona-symbol.

Drugim kodem obecnym w komiksie jest kod wizualny. Précz ilustracji, ktorych
funkcja jest, jak odnotowuje Cichon’, przekazywanie informacji o ksztalcie $wiata
przedstawionego, biegu wydarzen, wygladzie postaci, waznymi elementami stano-
wigcymi srodek ekspresji w komiksie sg takze wspomniane juz powyzej dymki oraz
typografia, o czym pisze Michat Borodo (2017: 131): ,,Oprocz komunikowania zna-
czen zawartych w tekscie, dymki oraz wystepujaca w nich typografia moga stanowi¢
graficzny $rodek ekspresji, ktory réwniez ma okreslone poktady znaczeniowe [...].
Rozmiar, grubo$¢ i kroj czcionki mogg oddawac stan umystu, emocje i osobowos¢
bohatera komiksowego”.

Roéwniez Saraceni (2003: 14) podkresla, iz to, w jaki sposob postrzegamy znacze-
nie stéw, moze zaleze¢ od ich wizualnej reprezentacji. Jako przyktad podaje choc¢by
kursywe, ktora w wielu przypadkach stuzy wyrdznieniu danego stowa w obrebie
zdania.

2 Wszystkie zawarte w rozdziale odniesienia do stéw Cichonia nawigzuja do opublikowanego
w Internecie artykutu jego autorstwa zatytutowanego ,Historia komiksu” dostepnego na
stronie www.psp.rzezawa.pl/publikacje.html, data dostepu: 22.12.2020.

? Ibidem.
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Opisujac relacje warstwy tekstowej z warstwa wizualng w komiksie, Scott McC-
loud podkresdla, ze ,stowa i obrazy sg jak partnerzy w taiicu, w ktérym na przemian
kazdy prowadzi” (2015: 156), a ich taczenie to ,bardziej alchemia niz nauka $cista”
(2015: 161) i cho¢ oba te systemy semiotyczne ,,moga zosta¢ potaczone na nieskon-
czong liczbe sposobow” (2015: 152), to relacje te mozna pogrupowac w siedem pod-
stawowych kategorii (2015: 153-155):

1) Potlaczenie skupione na stowie, w ktérych obrazy ilustruja tekst, ale nie dodaja
wiele od siebie.

2) Polaczenia skupione na obrazie, gdzie to ilustracje tworzg opowie$¢, stowa
stanowig jedynie swego rodzaju $ciezke dzwigkowa im towarzyszaca.

3) Polaczenia redundantne, w przypadku ktérych obrazy i stowa przekazuja
to samo.

4) Polaczenia addytywne, gdzie stowa wzmacniaja to, co przekazane poprzez
ilustracje, ewentualnie dodajg szczegoély — lub na odwrot.

5) Polgczenia réwnolegtle, polegajace na tym, iz stowa i obrazy odnosza sie¢
do zupelnie innych zjawisk, informacje przez nie przekazywane w zadnym
stopniu si¢ nie nakladaja.

6) Montaz, gdzie stowa stanowig integralng czes¢ obrazu.

7) Polaczenia wspolzalezne, gdzie stowa i obrazy nawzajem uzupelniajg sie,
dopelniajg w przekazywaniu informacji.

Poniewaz rodzaje problemdéw w przektadzie utworéw multimodalnych zalezne
sa w duzej mierze od rodzaju relacji tekstu z obrazem, do ich identyfikacji i analizy
postuzytam si¢ wlasnie zaproponowana przez McClouda klasyfikacja relacji obrazu
z tekstem w komiksie, gdyz uznalam, iz obejmuje swoim zakresem szerokie spektrum
przypadkéw, a definicje poszczegolnych typow relacji sa wystarczajaco klarowne, aby
klasyfikacja ta mogla stanowi¢ praktyczne narzedzie do analizy.

4. Relacja addytywna

4.1 Interpunkcja i powtorzenia

Analiza pierwszego kadru (zob. rys. 1 ponizej) dotyczy¢ bedzie powtorzen i in-
terpunkeji jako czynnika addytywnego wzgledem ilustracji. Kadr wpisuje si¢ w cze§¢
historii opowiedzianej w tomie ,,La Magicienne trahie”, kiedy Thorgal trafia do zacza-
rowanej krainy, w ktdrej zatrzymatl si¢ czas i z ktérej postanawia uciec wraz z jedna
z tajemniczych siostr, ktére tam spotkal — dziewczyna o imieniu Skadia. Ucieczka
okazuje sie trudna, a droga prowadzgca ku wolnosci — petna niebezpieczenstw. Po-
staci muszg zmierzy¢ sie z wyczerpujaca wedrowka przez rzeki i zamarzniete groty.
W koncu trafiaja do lodowego labiryntu, z ktérego nie sposob sie uwolni¢ — bohatero-
wie godzinami bladza wéréd lodowych $cian, nie mogac znalez¢ wyjscia. W pewnym
momencie Skadia traci cierpliwos¢ i daje wyraz swojemu zdenerwowaniu, niepew-
nosci i zmeczeniu.
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J JEN Al ASSE2! JE
VEUX SORTIR D'ICt !
JAI FROID! JE VEUX
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Rys. 1. Kadr z albumu ,,La Magicienne trahie” (TO1: 45)

Ilustracja przedstawia dziewczynke, ktora rzuca si¢ w strone $ciany i uderza w nig
pigsciami; widoczne sg linie ruchu $wiadczace o dynamice sceny. Twarz Skadii wyraza
cierpienie zwigzane z uwiezieniem w obcym, tajemniczym labiryncie oraz zmeczenie
wedrowka - dziewczyna zdaje sie¢ wyczerpana fizycznie i psychicznie.

Wypowiedz Skadii w oryginale brzmi nastepujaco:

Jen ai assez! Je veux sortir d’ici! J'ai froid! Je veux sortir! (TO1: 45).

Obecne w teksécie powtdrzenie (je veux sortir) i interpunkgja (liczne wykrzykniki)
podkreslaja ukazane na ilustracji poprzez gesty i mimike emocje postaci; czytelnik
odbiera dzialania i stowa Skadii jako wyraz desperacji, dziewczyna zdaje si¢ by¢ bliska
szalenstwa.

W ttumaczeniu Wojciecha Birka obecne sg wystepujace w oryginale powtdrzenie
(Chce stgd wyjs¢! Chee wyjsc!) i wykrzykniki:

Mam tego dos¢! Chcee stgd wyjsc! Zimno mil Cheg wyjsé! (TP2: 45).

Tlumaczenie Ewy Nowak jest zdecydowanie bardziej oszczgdne w kwestii powto-
rzen i interpunkej:

Zimno mi! Chce wyjs¢ stgd! (TP1: 45).

Zastosowanie przez ttumaczke dwoch zamiast czterech wykrzyknikow oraz brak
powtorzenia obecnego w oryginale modyfikujg przekaz. Dziatania i stowa Skadii w ttu-
maczeniu Nowak zdajg sie by¢ znacznie mniej nacechowane desperacja, dziewczyna wy-
daje si¢ jedynie rozdrazniona i poddenerwowana, moze troch¢ znudzona niemoznoscia
uwolnienia si¢ i panujagcym chlodem. Tekst w polaczeniu z ilustracjg sprawia, iz Skadia
prezentuje si¢ nieco na podobienstwo matego dziecka, ktdre tupie noga, gdy nie moze
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otrzymac tego, co chce. Na skutek zabiegu zastosowanego przez ttumaczke umniejszony
zostaje rowniez wysilek, ktéremu zostali poddani Thorgal i Skadia.

4.2 Typografia

Addytywno$¢ relacji obraz-tekst przejawia¢ sie moze réwniez w relacjach miedzy
typografig jako elementem warstwy wizualnej i warstwg werbalng.

Rysunek 2 (ponizej) ukazuje podszywajacego sie pod Strazniczke Kluczy weza
Nidhogga, ktory grozi Volsungowi de Nichor, iz jezeli ten zerwie warunki umowy
umozliwiajacej mu splate dtugu za przywrocenie go do Zycia, waz ukarze go w surowy
sposob. W wersji oryginalnej typografia wspoltgra zaréwno z ilustracja ukazujaca Ni-
dhogga w szale, z rozszerzonymi w zlosci oczami, prezentujacego caly swoj potworny
potencjal, jak rdwniez z warstwa werbalna.

Ostatnie stowo, niosgce na sobie caly ciezar zabarwienia emocjonalnego wypo-
wiedzi, w wersji oryginalnej zapisane zostalo wyraznie powiekszong, pogrubiona
czcionka o zaostrzonych katach, co wzmacnia dramatyzm wypowiedzi Nidhogga;
silnie sugeruje czytelnikowi, iz kara poniesiona za oszustwo bedzie sroga i okrutna
(co z kolei dobrze oddaje charakter postaci — waz Nidhogg jest jednym z gléwnych
antagonistow Thorgala, bezlitosnym i podstepnym potworem).

MAIS 31 TV TAVISAIS D'ESSAYER DE
SERAIT-

INDESCRIPTIBLE!

Rys. 2. Kadr z albumu ,,La Gardienne des clés” (TO2: 5)

Jednak w tlumaczeniu Birka (rys. 3) sposob zapisu ostatniego stowa niemalze nie
odroéznia si¢ od stow zapisanych za pomoca zwyktej, standardowej typografii — lite-
ry sa tylko nieco powiekszone i pogrubione, w poréwnaniu do oryginalu niemalze
niezauwazalnie — ponadto zastosowano czcionke o zaokraglonych, ,,mi¢kkich” kra-
wedziach. Wplywa to na zmniejszenie napiecia, z jakim czytelnik odbiera ukazana
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scene, a takZe zmiang postrzegania zagrozenia, jakie reprezentuje posta¢, pomimo
iz tekst i ilustracja pozostajg takie same.

GDYBYS WPADL NA POMYSE,
e AC MNIE OSZUKAC, TWOIA
han BEDZ1E NIEWYOBRAZALNA!

Rys. 3. Kadr z albumu ,,Strazniczka Kluczy” w thumaczeniu Wojciecha Birka (TP4: 5)

W tlumaczeniu Markowskiej (rys. 4) sytuacja prezentuje si¢ niewiele lepiej — tutaj
ostatnie stowo réwniez zapisane jest nieco pogrubiong i powiekszong czcionka, uwage
zwraca wykorzystanie przestrzeni dymku, ktéry zostal w wigkszym stopniu wysycony
tekstem, co wplywa na zwigkszenie sity przekazu.

BRI
KAN&\- BEDZIE G

NIEWYOBRAZALNA !

% ' ) "\ /8 “-41‘1

Rys. 4. Kadr z albumu ,,Strazniczka Kluczy” w thumaczeniu Malgorzaty Markowskiej (TP3: 5)
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5. Wnioski

Przedstawiona w artykule analiza wybranych scen z serii komiksow ,,Thorgal” i ich
przekladéw pozwolita wykazac, iz zmiany w relacjach stowo-obraz, bedace skutkiem
decyzji nie tylko ttumaczy, ale takze wydawcéw publikujacych przektady, moga pro-
wadzi¢ do zmian w postrzeganiu catego komunikatu multimodalnego - w analizo-
wanych przypadkach doprowadzily one do znacznego zmniejszenia dynamiki akcji
i postaci, zlagodzenia charakteru tych ostatnich, umniejszenia wysitku, jakiemu zo-
stali poddani bohaterowie, a takze do§wiadczanego przez nich cierpienia czy innych
emocji, takich jak strach czy pragnienie zemsty.

Obserwacje te poszerzaja wiedze o specyfice przektadu komiksu jako komunikatu
multimodalnego, w ktérym plaszczyzny werbalna i wizualna nie funkcjonujg w spo-
so6b autonomiczny, lecz powigzane sg zlozong siecia relacji. Podkreslaja one takze
role ttumacza takich komunikatéw jako osoby, ktéra musi nie tylko operowac biegle
w przestrzeni jezykowej — musi takze zdawac sobie sprawe ze wspomnianych powig-
zan i umie¢ przeanalizowaé wplyw poszczegélnych kodéw semiotycznych na siebie
nawzajem oraz — ostatecznie — na globalny sens komunikatu. To od umiejetnosci, wie-
dzy i $wiadomosci autora przekladu w zakresie zjawiska, jakim jest multimodalnosé¢,
zaleze¢ bedzie finalny przekaz komunikatu oraz sposéb, w jaki zostanie on odebrany.
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