KHRYSTYNA KACHAK Linguistische Treffen in Wroctaw, Vol. 27, 2025 (I)

ORCID: 0000-0002-5768-4170 ISSN: 2084-3062, e-ISSN: 2657-5647
Nationale Iwan-Franko-Universitat Lwiw, Lwiw https://doi.org/10.23817/lingtreft.27-21
S.339-353

Literarische Reportage
aus dem medientheoretischen Blickwinkel

Die stindige Verdnderung der medialen Landschaften hat einen mafigeblichen Einfluss auf die Ent-
wicklung sdmtlicher Textsorten. Dazu zahlt auch eine Form an der Grenze zwischen Literatur und
Journalismus - die literarische Reportage, die zunehmend mediale Eigenschaften aufweist. Durch die
Integration und Wechselwirkung unterschiedlicher medialer Kanile wie Text, Bild, Ton und interaktiver
Elemente eréfinet die literarische Reportage neue Perspektiven auf die Darstellung der Wirklichkeit.
Diese Tendenz erfordert eine detaillierte Analyse, um zu verstehen, wie die Medienstrategien genutzt
werden und welche Funktionen sie erfiillen. Die Untersuchung auf medientheoretischer Grundlage
erschliefit neue Dimensionen der literarischen Reportage in ihrer gegenwértigen Form. Der originelle
Wert der Analyse liegt in der Erweiterung der bisherigen Definition der literarischen Reportage, indem
die Medialitdt als integraler Bestandteil der Textsorte berticksichtigt wird. In dem Artikel wird unter-
sucht, wie die beiden wesentlichen medialen Eigenschaften der literarischen Reportage — Visualitit und
Klanglichkeit — hervortreten und welche Wirkung sie dabei entfalten. Die Methodik bestand in der
Untersuchung von literarischen Reportagen, die verschiedene mediale Kanile integrieren. Anhand von
Fallbeispielen wurde die Funktionsweise dieser Kanile analysiert und mit den theoretischen Ansétzen
zur Medialitdt und Intermedialitdt in Verbindung gesetzt. Die Ergebnisse zeigen, dass die Medialitat
der literarischen Reportage — sowohl in Form der Medienkombination im Kontext intermedialer Be-
ziehungen als auch durch die im Text vermittelten Mediencodes — den Erzahlprozess bereichert. Sie
tragt dazu bei, die im Text geschilderten Ereignisse auf einer neuen Ebene zu erfassen. Gleichzeitig
wird die Rolle des Lesers entscheidend aufgewertet, da er aktiv an der Interpretation beteiligt wird,
was die Interaktivitdt und die personliche Auseinandersetzung mit dem Text fordert. Daher liegt die
Schlussfolgerung nahe, dass der medientheoretische Ansatz die literarische Reportage aus einem neuen
Blickwinkel erscheinen ldsst. Durch die Beriicksichtigung der Medialitdt wird das Verstdndnis fiir die
unterschiedlichen erzéhlerischen Strategien vertieft, was insbesondere auf die Praxis der Erstellung und
Analyse literarischer Reportagen angewendet werden kann.
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Literary Reportage from the Perspective of Media Theory

The constant change in the media landscape has a significant influence on the development of all text
types. This also includes a form at the intersection of literature and journalism - literary reportage, which
increasingly displays media characteristics. Through the integration and interaction of different media
channels such as text, image, sound and interactive elements, literary reportage opens up new perspectives
on the representation of reality. This phenomenon requires a detailed analysis in order to understand how
the media strategies are used and what functions they fulfill. The analysis, based on media theory, opens
up new dimensions of literary reportage in its contemporary form. The original value of the analysis lies
in the extension of the previous definition of literary reportage by considering mediality as an integral
part of the text type. The article examines how its two essential medial characteristics — visuality and
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sonority — emerge and what effect they have. The methodology consisted of analysing literary reportages
that integrate various media channels. The functioning of these channels was analysed on the basis of case
studies and related to theoretical approaches to mediality and intermediality. The results show that the
mediality of literary reportage — both in the form of the combination of media in the context of intermedial
relations and through the media codes conveyed in the text — enriches the narrative process. It contributes
to understanding the events described in the text on a new level. At the same time, the role of the reader
is decisively enhanced, as they are actively involved in the interpretation, which promotes interactivity
and personal engagement with the text. It is, therefore, reasonable to conclude that the media-theoretical
approach allows literary reportage to appear from a new perspective. By taking mediality into account,
the understanding of the different narrative strategies is deepened, which can be applied in particular to
the practice of writing and analysing literary reportage.
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1. Einleitung

Der Vormarsch des Medialen in unseren Alltag darf nicht ignoriert werden, da er
unsere Wahrnehmung und Interpretation der Wirklichkeit mafigeblich beeinflusst.
Als Folge dessen etablieren sich Konzepte und Aspekte der Medialitdt als Gegenstand
zahlreicher Disziplinen, darunter z. B. Literatur-, Text-, Medien-, Kommunikations-,
Kultur-, Zeichen-, Technik-, Natur-, Wirtschafts- und Sozialwissenschaften (vgl. Hess-
Liittich 2017). Von grofler Bedeutung ist der medientheoretische Ansatz auch fiir die
Linguistik. Fiir Werner Holly zielt die Beschéftigung mit Medialitit (und Intermedia-
litat) auf Kernfragen der Sprachwissenschaft, indem es in den Fokus riickt, dass die
Untersuchung von Sprache und damit Kommunikation mit der Untersuchung von
Medialitit einhergeht: ,,Ohne Medialitdt keine Kommunikation® (Holly 2011: 144).
Ebenso verweist Ulla Fix auf die Bedeutung der neu einzufithrenden Faktoren, mit
deren Hilfe die Wahrnehmbarkeit der Texte sowie das durch sie vermittelte Bedeu-
tungspotential erfasst werden konnten. Medialitdt, Materialitdt und Lokalitit miissten
als etwas, was in der Rezeption wahrgenommen und als Textualitéts- und Textsorten-
hinweis verstanden werden konne, in die Beschreibungsdimensionen aufgenommen
werden (vgl. Fix 2008: 344). Medientheoretische Ansitze erweitern den Fokus der
traditionellen Linguistik, indem sie auch visuelle, auditive und digitale Elemente als
bedeutungstragende Einheiten betrachten. Solch eine Herangehensweise ist besonders
relevant fiir die Analyse von Texten, die sich durch Interaktionen zwischen verschie-
denen Medienformen kennzeichnen, wie literarische Reportagen.

2. Literarische Reportage: zwischen Literatur und Journalismus

Die literarische Reportage ist eine hybride Form, die zwischen Journalismus und Lite-
ratur angesiedelt ist. Sie beschreibt reale Ereignisse sowie Personen und nutzt dabei oft
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literarische Erzédhltechniken. Die literarische Reportage beruht auf einer Abwechslung
von personlichen Eindriicken und Informationen und zielt darauf ab, die Schranken
zwischen dem Leser und dem Ereignis abzubauen, was den subjektiven Standpunkt
des Reporters impliziert. Durch diese Besonderheit eréftnet die literarische Reportage
einen neuen Zugang zur Realitit: sie dokumentiert und er6ffnet zugleich Raum fiir In-
terpretation. Dabei geht sie iiber die reine Prasentation und Faktenvermittlung hinaus
und bietet eine eindrucksvolle, manchmal sogar emotionale Auseinandersetzung mit
der Wirklichkeit, was u. a. ihrer Medialitét zu verdanken ist.

Bei der Untersuchung der Studien zur Herkunft der Reportage kann man die Mei-
nungsverschiedenheit betrachten, denn fiir einige Wissenschaftler (vgl. Haller 2020,
Kostenzer 2009) lassen sich die Merkmale der Darstellungsform bis zu Herodot, Pli-
nius, Pilgerliteratur und Hodoeporica zuriickverfolgen. Andere (vgl. Geisler 1982)
stehen auf dem Standpunkt, dass bis iiber die Mitte des 18. Jahrhunderts noch keine
Rede von der Reportage sein konnte, zumal viele Voraussetzungen fiir die Forment-
wicklung fehlten. Bereits im 18. Jahrhundert lassen sich die Urspriinge der Reportage
in literarischen und journalistischen Traditionen verorten. Als literarische Vorldufer
werden aufkldrerische und empfindsame Reiseberichte des 18. Jahrhunderts angese-
hen, denen u. a. die Darstellung der Gefiihle, Eindriicke und anderer individuellen,
sinnlichen Erfahrungen eigen ist (vgl. Kostenzer 2009: 13-14). Der journalistische
Ursprung der Reportage ist dagegen in den Augenzeugenberichten, die kein offenes
Thema aufweisen, zu finden. Das Vorhandensein der zwei Traditionen gibt den An-
stof3, die Zeitungsreportage und die literarische Reportage im Weiteren voneinander
zu differenzieren. Es steht aber aufler Frage, dass die Grenzen zwischen den beiden
Formen flieflend und verschwommen sind. Dafiir spricht auch die Tatsache, dass viele
Texte, die jetzt als literarische Reportagen gelten, zunéchst in der Zeitung erschienen
und als Zeitungsreportagen definiert wurden. Diese Faktoren prigen die Hybriditat
der Textsorte.

Der Begrift hybrid oder Hybriditit wird auf folgende Weise definiert: ,,Hybrid
ist alles, was sich einer Vermischung von Traditionslinien oder von Signifikationsket-
ten verdankt, was unterschiedliche Diskurse und Technologien verkniipft, was durch
Techniken der Collage, des Samplings, des Bastelns zustande gekommen ist“ (Bronfen/
Marius 1997: 4). Fir die literarische Reportage als hybride Form bedeutet es, dass sie
die Merkmale von zwei Systemen beinhaltet: Literatur und Journalismus. Die weite-
ren werkdsthetischen, rezeptionsasthetischen und produktionsésthetischen Merkmale
dieser Textsorte wurden von Caterina Kostenzer im Buch ,,Die literarische Reportage:
iiber eine hybride Form zwischen Journalismus und Literatur® aufgelistet. Dazu zih-
len zwei gleichwertige Hauptfunktionen: das Ansprechen der Ebene des Verstandes
sowie der Ebene des Gefiihls. Wichtige Merkmale sind die Gestaltung von Fakten als
Grundlage, die Darstellung objektiver Fakten durch einen subjektiven Erzéhler, die
Bedeutung sowohl journalistischer als auch literarischer Merkmale fiir die Qualitat
der Reportage, grundsitzliche Freiheiten in der Gestaltung unter Beriicksichtigung
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bestehender Konventionen, die Deutungsoffenheit und der vom Leser abhéngige Pu-
blikumsbezug sowie der Neuigkeitswert (vgl. Kostenzer 2009: 133).

Gleichwohl ist zu betonen, dass die Funktionsweise der Textsorte im Kontext des
zeitgenossischen literarischen Diskurses das Feld fiir eine breitere Forschung 6ffnet
und zur Beriicksichtigung neuer Dimensionen fiihrt, wie z. B.

- Medialitdt des Textes, dessen auditive, visuelle oder interaktive Eigenschaften

die Rezeption beeinflussen;

- die Rolle des Lesers, die die Verdnderung der Position des Lesers von einem

passiven Konsumenten zu einem aktiven Mitschopfer von Bedeutung impliziert;

- der Wandel der Textsorte und die Auswirkungen neuer Formen auf sie.

Diese Veranderungen unterstreichen die Relevanz, die literarische Reportage aus einem
medientheoretischen Blickwinkel zu analysieren, wobei die Medialitdt als eines der
zentralen Merkmale der zeitgendssischen literarischen Reportage in den Fokus riickt,
insbesondere in Bezug auf die Interaktion verschiedener Medien, ihren Einfluss auf
die Textstruktur sowie auf die Leseerfahrung.

3. Medialitit der literarischen Reportage

Unter Medialitdt ist die Art und Weise, wie ein Medium Inhalte vermittelt und da-
mit unsere Wahrnehmung und Interpretation der Realitét beeinflusst, zu verstehen.
Medialitdt fragt danach, wie etwas dargestellt wird, nicht nur was dargestellt wird.
Sie untersucht die spezifischen Eigenheiten eines Mediums: ,,Medialitat ist als eine
Form von Relationalitit zu begreifen (Krdmer 2019: 838), was darauf hinweist, dass
sie nicht isoliert betrachtet wird, sondern stets im Verhiltnis zu anderen Medien und
Kommunikationsformen steht.

Der Begriff Medium bedarf aufgrund seines interdisziplinaren Charakters einer
Abgrenzung, die zur Herausbildung von zwei unterschiedlichen Perspektiven des me-
dientheoretischen Diskurses fiihrt: ,,harte” und ,,weiche” Medientheorien (vgl. Caduff
2007: 94). Im Jahr 1964 wurde das Werk ,,Understanding Media. The extension of man®
von Marshall McLuhan veroffentlicht, der als einer der Ersten die Medien als Kommu-
nikationsmittel untersucht hat. Nach McLuhan ist das Medium selbst eine Botschaft,
die sich durch ihre Auswirkungen auf den Menschen offenbart: , This is merely to say
that the personal and social consequences of any medium-that is, of any extension of
ourselves-result from the new scale that is introduced into our affairs by each exten-
sion of ourselves, or by any new technology“ (McLuhan 2001: 3). Der medientheo-
retische Diskurs, der sich nach Marshall McLuhan und Paul Virilio etabliert, bezieht
sich hauptsichlich auf die Massenmedien und bildet die sogenannte ,,harte“ Theorie.
Sie konzentriert sich auf technische Prozesse, die bei der medialen Vermittlung von
Alltagskultur und Kunst eine wichtige Rolle spielen (Caduff 2007: 94-95). Dazu ge-
hort auch das Phdnomen der ,Neuen Medien, das im von Martin Lister verfassten
Werk ,,New media: a critical introduction (Lister 2010) beschrieben wird. Die Autoren



Literarische Reportage aus dem medientheoretischen Blickwinkel 343

betrachten die Begrifte digital, interaktiv, hypertextuell, virtuell, vernetzt und simuliert
als einige der zentralen Konzepte in Diskursen iiber neue Medien. Sie betonen, dass
diese Eigenschaften in allen Formen neuer Medien in unterschiedlichem Mafe und
in verschiedenen Kombinationen vorhanden sind (vgl. Lister 2010: 13-44). Anderer-
seits existiert eine ,weiche“ Medientheorie, die sich im engeren Sinne fiir die Kunst
als spezielles Darstellungsmedium und die entsprechenden medienspezifischen For-
men interessiert. Das Medium wurde hier mit der Materialitdt der Kunst bzw. mit der
Kunstform selbst nahezu gleichgesetzt (vgl. Caduff 2007: 94-95). In dieser Studie wird
von der weichen Medientheorie ausgegangen, der Idee, dass Medien spezifische Aus-
drucksformen und Materialititen besitzen, die ihre Darstellung pragen. Das Medium
ist dabei als Vermittler zu verstehen, durch den Inhalte, Informationen und Emotionen
zwischen Sender und Empfanger transportiert werden: ,,Medien nehmen funktional
die Position eines Dritten bzw. einer Drittheit ein, die zwischen zwei unterschiedlichen
Seiten, Feldern bzw. Systemen vermittelt und einen Nexus der Verbindung und Uber-
tragung zwischen ihnen stiftet” (Kramer 2019: 837-838). Der dsthetische Ansatz der
Medientheorie erméglicht es, einen Text anhand seiner spezifischen Medialitit zu ana-
lysieren, was die Abgrenzung anderer medialen Elemente, die im Text zum Ausdruck
kommen, verlangt. Obwohl die Medien meist schon gemischt seien, insofern sie sich
verschiedener semiotischer Systeme bedienen wiirden, benétige man die Abgrenzung,
um Intermedialitit und Medienwechsel beschreiben zu konnen. Dies ist der wichtige
Schritt, so Anke Bosse, auf dem Weg zum Verstdndnis, wie und zu welchem Zweck in
einem Medium Beziige auf andere Medien hergestellt, inszeniert wiirden, und welche
lesersteuernde Funktion diese Beziige hitten (vgl. Bosse 2021: 176).

Die Medialitit literarischer Reportagen manifestiert sich durch das Einbinden von
Fotografien, Karten oder Tonen, die aus zwei Perspektiven betrachtet werden konnen:
als Medien - im Sinne von intermedialen Verbindungen (vgl. Rajewsky 2002), wenn
ein Foto, eine Karte oder andere medialen Flemente direkt auf den Seiten eines lite-
rarischen Werks vorhanden sind; und als Mediencodes - Medieneinheiten, die durch
einen literarischen Text vermittelt werden. In Anbetracht der Besonderheiten der lite-
rarischen Reportage wird in diesem Artikel auf zwei wichtige mediale Eigenschaften
dieser Textsorte, Visualitit und Klanglichkeit, eingegangen.

4. Mediale Visualitit

Die theoretische Auseinandersetzung mit den Beziehungen zwischen dem Textuellen
und dem Visuellen ist von unterschiedlichen Ansitzen und Perspektiven geprigt. In
Lessings bekannter Schrift ,,Laokoon oder iiber die Grenzen der Malerei und Poe-
sie“ (Lessing 1881) wird eine klare Grenzziehung zwischen Literatur und Bildender
Kunst gefordert. Oskar Walzers ,Wechselseitige Erhellung der Kiinste. Ein Beitrag zur
Wiirdigung kunstgeschichtlicher Begriffe (Walzer 1917) aus dem frithen 20. Jahrhun-
dert setzt dieser Diskussion einen vorldufigen Endpunkt, indem er einen Gegenpol zu
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Lessings Ansatzen bietet. Walzer betont dabei nicht nur das fiir ihn selbstverstandliche,
produktive Zusammenspiel von Literatur und Kunst, sondern auch die moglichen
Wechselwirkungen und Synergieeffekte zwischen Kunst- und Literaturwissenschaft
(vgl. Walcher 2020: 4-6). Solche intermedialen Wechselwirkungen sind literarischer
Reportage inhdrent und werden oft mit dem Einsatz in den Text u. a. des fotografi-
schen Elementes in Verbindung gebracht, was auf die lange Tradition der Fotografie
in journalistischen Reportagen, in denen Fotos die faktische Ebene unterstiitzen und
verstirken, zuriickzufiihren ist.

4.1 Fotografie

Die Sprache und die Fotografie kdnnen in verschiedenen Beziehungen zueinanderste-
hen, z. B. Redundanz, Dominanz, Komplementaritat, Diskrepanz und Kontradiktion
(vgl. N6th 2000: 492-493). Nicht alle dieser Verbindungen sind jedoch charakteristisch
fiir die Reportage. Wihrend fiir die Zeitungsreportage Dominanz und Komplementa-
ritit infrage kommen, zeichnet sich die literarische Reportage durch eine komplexere
Interaktion der beiden Medien aus, die der komplementéren Beziehung zuzuordnen
ist bzw. iiber diese hinausgeht. Ein Beispiel fiir die zweite Variante zeigt sich u. a. in den
literarischen Reportagen von Karl-Markus Gauf$ aus der Sammlung ,,Die sterbenden
Européer“ (2001), wo der Autor seine Erlebnisse und Gedanken wéhrend der Reise
zu kleinen Volksgruppen Europas, die sich mit dem Riickgang ihrer kulturellen und
sprachlichen Identitdt konfrontiert sehen, schildert. Dabei wurden von dem 0Oster-
reichischen Fotografen und Medienwissenschaftler Kurt Kaindl mehrere Fotos aufge-
nommen, die im separaten Fotobuch ,,Die unbekannten Europder: Fotoreise zu den
Aromunen, Sepharden, Gottscheern, Arbéreshe und Sorben® erschienen sind (Kaindl/
Gauf$ 2002). Der Leser Gauf3’ literarischer Reportagen wird nur mit einigen sorgfiltig
ausgewdhlten Fotografien konfrontiert, die neben der dokumentarischen und illustra-
tiven Rolle, die aus der komplementaren Foto-Text-Beziehung hervorgeht, sich durch
die Fahigkeit auszeichnen, narrative Strukturen zu schaffen. Die eingesetzten Fotos
bilden inhaltliche Kernpunkte, auf denen die vertikalen Achsen, die in die Geschichte
der Volker reichen und somit eine erweiterte Auseinandersetzung mit der Problematik
bieten, aufgebaut werden (vgl. Kachak 2024).

Andererseits kann das Fotografische in einem Text versprachlicht vorkommen,
was der ,impliziten Bildlichkeit des sprachlichen Mediums“ (vgl. Kramer 2010) zu
verdanken ist. Sprache sei das Medium der Literatur, die selbst ,,sich als Medium da
beobachten und in ihrer Funktion beschreiben lésst, wo sie ihre Rander tibertritt und
zu anderen Medien in Beziehung tritt, z. B. durch intermediale Beziige oder durch
Medienwechsel“ (Bosse 2021: 175). Um das festzustellen, miissten die Rander zwischen
Medien erkennbar sein, deshalb ergibt sich in Hinsicht auf die medialen Eigenschaften
der literarischen Reportage die Notwendigkeit, das zweite Medium zu bestimmen,
das in der sprachlichen Gestalt erscheint. Hier ist dies das Foto. Es kommt vor, dass
Fotografien im literarischen Text nicht direkt als visuelle Abbildungen erscheinen,
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sondern vielmehr durch eine Beschreibung der fotografischen Szene eine dhnliche
Wirkung erzielt wird. Ein Beispiel hierfiir bietet eine andere literarische Reportage
aus der Sammlung ,,Die sterbenden Européder® von Karl-Markus Gauf3 ,,Der Wald der
Geschichte - In der Gottschee® Diese verweist auf das originale alte Foto von Géttenitz:

Es zeigt den ganzen Ort, angetreten im Dezember 1941, Frauen mit weiflen Kopfti-
chern, Ménner in schweren Winterloden, Jugendliche, ihre kleinen Geschwister an der
Hand, wie er sich auf dem Friedhof versammelte, um Abschied von den Generationen
zu nehmen, die in Gottenitz gelebt und ihren Tod gefunden hatten. Die Familien
standen um die Gréber ihrer Vorfahren, denn es war der Tag ihrer Abreise, noch
nicht das todliche Ende vom Ende, aber schon ein Tag des Verderbens, des Verrats,
der Verzweiflung (Gauf3 2001: 66).

Der Text verbalisiert nicht nur die fotografische Szene, sondern bietet eine analytische
Erlduterung, sowie die Einblicke in die Gedankenwelt des Autors. Dies ermdglicht die
gezielte Fokussierung auf das Wichtige, wiahrend nebenséchliche Details zugunsten der
thematischen Relevanz weggelassen werden. Darauf wird bei dem weiteren Aufbau der
Geschichte Bezug genommen:

Ich konnte den Friedhof von Gottenitz nicht mehr finden. Ich konnte Géttenitz nicht
mehr finden. Etwa dort, wo im Dezember die Dorfbewohner vor den Gribern stan-
den, stief$ ich in der nicht mehr existierenden Gemeinde auf zwei merkwiirdige Ge-
baude (Gauf3 2001: 66).

Die beschriebene Fotografie entwickelte sich, dhnlich wie die im Text prasenten Bei-
spiele, zu einem zentralen Bezugspunkt, an dem die vertikale Achse strukturiert und
aufgebaut wird.

Weitaus bedeutsamer erscheint jedoch der Fall, wenn das Fotografische sich auch
in einer spezifischen Schreibweise manifestiert, bei der die Darstellung selbst ,,foto-
grafische Eigenschaften aufweist, d. h. die rein sprachliche Umsetzung von ,,typisch®
fotografischen Wahrnehmungsweisen (vgl. Steinaecker 2007: 26). Ein fotografischer
Stil, der auf den Text tibertragen wird, zeichnet sich durch seine besondere Wirkung
aus. Eine Fotografie wird tiblicherweise mit der Realitét assoziiert - sie gilt als Spiegel-
bild eines Moments. Im Text hingegen soll dieser Stil nicht nur etwas abbilden, sondern
dem Leser die Moglichkeit bieten, tiefer in die dargestellte Szene einzutauchen und
mehr zu erkennen, als auf den ersten Blick sichtbar ist.

Zusammenfassend wird deutlich, dass die in den Text integrierte Fotografie neben
ihrer illustrativen und dokumentarischen Funktion auch der Aktivierung der Narration
dient. Die Bilder in der Reportage werden zu inhaltlichen Kernpunkten, welche die
Grundlage fiir den Aufbau vertikaler Achsen schaffen. Wahrend die Bedeutung der
visuellen Elemente beriicksichtigt wird, tritt gleichzeitig die fotografische Bildlichkeit
hervor, welche durch sprachliche Mittel so wiedergegeben wird, dass diese beim Leser
die Vorstellung eines bildhaften Erlebens erzeugen. Dies bedeutet, dass die Sprache
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selbst die Funktion tibernimmt, fotografische Szenen zu beschreiben und somit einen
asthetischen Effekt schafft, der die visuelle Vorstellungskraft anregt und das Geschrie-
bene in eine quasi-bildhafte Wahrnehmung iiberfiihrt. Die literarische Reportage mit
ihren journalistischen sowie literarischen Merkmalen ist gegeniiber den beiden Er-
scheinungsformen des Mediums Fotografie aufgeschlossen.

4.2 Kartografie

Reportagen sind oft durch das Motiv der Reise zu bisher unbekannten oder im Gegen-
teil bekannten geografischen Objekten gekennzeichnet. Dieses Merkmal ist nachvoll-
ziehbar und verweist auf den bedingten ,Vorldufer der literarischen Reportage — den
Reisebericht. Das Reisemotiv begriindet die Prisenz einer kartografischen Kompo-
nente, die sich in Form einer im Text integrierten Karte als zusétzliches Medium ma-
nifestiert oder ebenfalls durch die Sprache als Medium vermittelt wird, die das Gebiet
verbal abbildet und somit eine kartografische Perspektive eréftnet.

Der Einfluss der Karte und ihrer Bestandteile auf die narrative Struktur des Textes
wurde von Marie-Laure Ryan untersucht, die davon ausgehet, dass Karten tatsidchlich
gezeichnet werden konnten, um bestimmte Aspekte von Texten zu analysieren, aber
sie konnten zugleich ein integraler Bestandteil des Textes sein (vgl. Ryan 2003: 335).
Fiir die Analyse der narrativen Kartographie wiahlt sie die folgende Definition einer
Karte: ,a map is a visualization of spatial data; its purpose is to help users understand
spatial relationships. In order to be applicable to narrative, then, the notion of map pre-
supposes a spatial dimension of texts” (Ryan 2003: 335). Fiir Sybille Krdmer fillt noch
ein anderer Aspekt aus dem Standpunkt der medienkritischen Reflexion ins Gewicht:
in der Karte wiirde nicht ein Territorium, sondern das Wissen iiber ein Territorium
relativ zum pragmatischen Zweck einer Karte gezeigt. Nicht ein Ding, sondern ,ein
epistemisches Ding“ wiirde présentiert, konfiguriert durch selektive Verfahren der
Projektion, Schematisierung und Abstraktion (vgl. Kramer 2019: 848-849).

In Ryans Klassifizierung wird zwischen den Karten des geografischen Kontextes,
Karten der Textwelt, Karten des textuellen Raums oder Datenbankkarten, Karten der
raumlichen Form, plot-maps und dem Text selbst als Karte (vgl. Ryan 2003) unterschie-
den. Im Kontext dieser Analyse sind insbesondere die Karten der Textwelt relevant,
darunter interne und externe Karten. Die interne Karte sei ein textlicher Referent und
Wegweiser zur Handlung und funktioniere sowohl auf der intradiegetischen als auch
auf der extra-diegetischen Ebene (vgl. Ryan 2003: 339). Da sie in den Text physisch
eingebunden ist, wird sie als intra-textuell bezeichnet. In literarischen Reportagen wei-
sen die internen Karten eine regelméaflige Prasenz auf und dienen als effektives Mittel
zur Untermauerung der Inhalte. Eine findet man auf dem Vorsatzblatt des Buches
»Entlang den Graben“ von Navid Kermani (Kermani 2018), wo auf der Karte neben
den Stddte- und Landerbezeichnungen auch die Route dargestellt wird. Da die Reise
mehrere Linder umfasst, dient diese Karte dem Leser als wichtige Orientierungshilfe.



Literarische Reportage aus dem medientheoretischen Blickwinkel 347

Eine auf dem Vorsatzblatt oder zwischen den Textzeilen integrierte Karte ist pragend
fiir eine Vielzahl literarischer Reportagen.

Die literarische Kartographie er6ffnet Moglichkeiten, Literatur und ihre geografi-
sche Relevanz in attraktiver, zeitgemafSer Form zu interpretieren und zu vermitteln,
weshalb es wichtig ist, die verschiedenen Formen der Kartenmanifestation zu betonen.
Annika Richterich verbindet auch die Notwendigkeit, geomediale Literatur zu studie-
ren, die nach wie vor ein zu wenig erforschtes digitales Feld der Literaturgeographie
ist, mit den sich 4ndernden Schwerpunkten in der modernen Welt: ,,Indem sich litera-
turgeographische Konzepte, ob illustrative Literaturkarten oder literarisch-analytische
Kartierungen, nicht mehr auf papiergebundene Medien beschranken, muss sich auch
die Literaturgeographie diesen neuen Objekten zuwenden bzw. das Potential neuer
Medien mit den Anforderungen literaturgeographischer Analysen abgleichen [...].
Denn was fiir die Karte als Instrument gilt, findet auch auf die kreativen, nun digita-
len Analyseobjekte Anwendung“ (Richterich 2014: 39). Die digitalen journalistischen
Reportagen greifen schon auf die Kartografie zuriick, die im Gegensatz zu statischen
Karten, die haufig in klassischen Print-Reportagen verwendet werden, zur interaktiven
Informationsquelle wird. Das wird durch die dynamischen Funktionen erméglicht, wie
das Hinein- und Herauszoomen, das Einblenden zusatzlicher Informationen oder das
Navigieren zwischen verschiedenen Schauplitzen. Diese Form der Kartografie ver-
starkt die Immersion, da sie den Leser aktiv in die Erkundung der dargestellten Welt
einbindet.

Robert Stockhammers 2007 erschienene Arbeit ,,Kartierung der Erde. Macht und
Lust in Karten und Literatur® beschreibt nicht nur die Art und Weise der Einfithrung
von Karten in literarische Texte, sondern lenkt die Aufmerksamkeit auch auf die lite-
rarische Beschreibung selbst, ihre Ndhe oder Distanz zu kartografischen Darstellungs-
methoden. Dieser Ansatz steht der zweiten Form der Kartierung in der literarischen
Reportage nahe, bei der ein Erzahler das Gebiet durch das Medium Sprache darstellt.
Das gelingt u. a. durch die Einbettung in den Text der topologischen (Beziehungen
Inklusion, Kontakt und Nihe, die sprachlich zumeist durch die Pripositionen ausge-
driickt werden), metrischen (Angabe exakter Entfernungen) Referenzsysteme sowie
des Geosystems (Himmelsrichtungen, Lingen- oder Breitengrade oder geographische
Orientierungspunkte wie Landmarken, Toponymika) (vgl. Dennerlein 2009: 79-80).
Am Beispiel des Werks ,,Die Hundeesser von Svinia“ (Gauf3 2006) lasst sich das Prinzip
der literarischen Kartierung nachvollziehen, da der Erzihler seine Reiseroute prizise
und dezent vor dem inneren Auge des Lesers visualisiert:

Es stand, zwolf Stockwerke hoch, zwischen der Ringstrafle, die die Altstadt umrun-
dete, und der Hlavnad ulica, der Marktstrafle, die in den Markt tiberging, der kein
viereckiger Platz war, sondern aus zwei Hauserzeilen bestand, zwischen denen sich
iiber mehrere hundert Meter eine Fufigingerzone mit prachtigen Gebauden erstreckte
(Gauf3 2006: 14).
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Der Gebrauch der Toponymika, insbesondere spezifische Hinweise darauf, welche Stra-
en bevorzugt genutzt werden, verleiht dem literarischen Text Lokalkolorit und dient
als Mittel zur Verankerung der Handlung in einem realitdtsnahen Raum:

Fahrt man von der Ausfallstra8e in das Ghetto hinauf, findet man dort eine kleine,
versteckte Strafle, die Lunik IX mit dem néchsten Vorort von Kosice verbindet. Sie
wird kaum befahren oder begangen, denn um nach Myslava zu gelangen, benutzen
die Leute lieber die Ausfallstrafle, die zuerst am Hiigel Lunik IX vorbeifithrt und
dann, nach nicht einmal hundert Metern, eine Abzweigung hat, die nach Myslava
fihrt (Gauf$ 2006: 23).

»Am oberen Ende des Hauptplatzes war ich ziellos in eine Seitenstrale nach links
abgebogen und nach wenigen Metern in einer Art von Hof gestanden® (Gauf3 2006:
56) — solche Visualisierungen erfolgen im Kopf des Lesers als Teil des Leseprozesses.
Die Wegbeschreibungen erwecken den Eindruck, an jede neue Station gezielt gefithrt
bzw. an einen bestimmten Ort geleitet zu werden. Die Strategie erméglicht es, die ko-
gnitiven externen Karten der Textwelt nach Ryans Klassifizierung zu erstellen, die zwar
in grafische Form tiberfithrt werden kénnen, bleiben jedoch meist rein mentale Bilder.
Auf diese Weise wird Kartographie zu einem interaktiven Prozess, der den Raum der
Erzahlung vermittelt und somit eine Briicke zwischen der fiktionalen Welt und den
individuellen Vorstellungen des Lesers schldgt. Die Untersuchung der literarischen
Kartographie als Medienphanomen er6ffnet daher neue Bedeutungsebenen im Text
und zeigt, wie sich mediale und rdumliche Imaginationen gegenseitig bedingen und
erweitern.

5. Klanglichkeit

Neben dem Bild zdhlt der Klang zu den produktiven Phdnomenbereichen, die im
Hinblick auf ihre Beziehung zum Text analysiert werden. Als strukturelles Element
manifestiert sich der Klang in Form des in den Text integrierten auditiven Mediums,
was insbesondere digitalen literarischen Reportagen innewohnt. Audiokomponen-
ten konnen direkt in den Inhalt eingebunden sein und wéhrend des Lesens simultan
wiedergegeben werden, einschliefSlich Musik, Gerduscheffekte, gesprochener Sprache,
aufgenommener Interviews oder anderer akustischen Elemente.

Das mediale Potenzial der Literatur ist jedoch derart beschaften, dass es eine vollstan-
dige Reflexion von Klangphdnomenen erméglich (vgl. Macenka 2022: 158) und somit
vertiefte Uberlegungen zur Klanglichkeit und ihrer Bedeutung in literarischen Texten
anregt. Wenn man Literatur als ein per se intermediales Zusammenspiel der drei me-
dienésthetisch distinkten Dimensionen Schrift, Bild und Klang versteht, wird evident,
dass hier ein Medienbegriff ins Spiel komme, der {iber die materielle Kennung eines
Zeichentragers hinausreiche bzw. sich auf einer qualitativ anderen Ebene bewege und auf
vielfaltige Weise und durch unterschiedliche Zeichentréger realisiert werden konne (vgl.
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Honold 2009: 188). Dies wird durch die Transkription moglich: ,, Auf dem Papier werden
stimmliche Artikulations- und Ausdrucksspielrdume im phonetischen Code der Buch-
staben dargestellt, die typographisch gestaltet, vereinzelt oder zu langen Ketten verkntipft
werden” (Herrmann 2020: 35). Auch Ludwig Jager betont, dass zur Konzeptualisierung
der literarischen Prozesse gehore, sie fiir Artefakte zu halten, die auch in verschiedener
medialer Weise ,,zu Gehor® gebracht wiirden (vgl. Jager 2020: 69). Infolgedessen steht fiir
uns ferner im Fokus, wie die Klanglichkeit in dem schriftlichen Medium der literarischen
Reportage Ausdruck findet und somit eine intermediale Wahrnehmungsebene schaftt.

Da in den literarischen Reportagen sehr oft die Personlichkeiten in den Fokus riik-
ken, kommt der Sprechweise der Menschen eine mafigebliche Bedeutung zu: ,,Unter
dem Begrift der ,Sprechweise’ lassen sich aus literaturwissenschaftlicher Perspektive all
jene Momente der gesprochenen Sprache zusammenfassen, die, auch wenn sie nicht
zum bedeutungsunterscheidenden Code gehoren, dennoch einen Unterschied machen
koénnen, also zumindest potenziell Informationswert besitzen: Lautstirke, Stimmlage,
Rhythmus, Stimmintensitét, dialektale Firbung [...]. In der Linguistik werden weite
Teile dessen, was hier ,Sprechweise’ genannt wird, als ,suprasegmentale’ Eigenschaften
der gesprochenen Sprache bezeichnet® (Dembeck 2020: 192). Wichtig dabei ist, wie
und auf welche Weise etwas gesagt wird. Die Art des Sprechens ldsst sich durch den
Gebrauch von verba dicendi, wie z. B. fliistern, schreien, rufen, klagen, stottern bestim-
men, aber auch durch den Hinweis auf die Stimme des Redners.

Im Text ,Die Letzten sein — Die Sepharden von Sarajevo” (Gauf$ 2001: 7-50) macht
Karl-Markus Gauf8 den Leser mit David Kamhi bekannt. Zuerst erfihrt man, wie er
spricht und erst dann, wie er heif3t:

Er sprach ein weiches, melodioses Spanisch, dem ich mit meinen geringen Kennt-
nissen dieser Sprache unerwartet leicht folgen konnte. David Kambhi, Professor fiir
Violine [...] (Gauf$ 2001: 45).

Dies ldsst sich darauf zurtickfithren, dass die Stimme, so Britta Herrmann, oftmals als
Mittel zur Charakterisierung von Figuren herangezogen werden kann: ,,Dass man aus
dem Klang der Stimme auf das ethos beziehungsweise den Charakter der Sprechenden
schlieflen konne, ist ein seit der Antike zwar gelegentlich kritisch betrachteter, aber
dennoch bis heute wirkungsmachtiger Topos“ (Herrmann 2020: 28).

Gauf®’ Reportage ,Von Hopgarten nach Smolnik — Unterwegs in Zips“ (Gauf3 2005:
79-146) aus der Sammlung ,,Die versprengten Deutschen® liefert mehrere Beispiele
der Klanglichkeit, zumal der Klang nicht nur die gesamte Atmosphire wiedergibt,
sondern ein essentieller Bestandteil des Lebens von Hopgartner, einer Minderheit, ist.
Da das Singen in ihrem Leben am schonsten war (Gauf8 2005: 85), wird der Leser mit
Singbeschreibungen konfrontiert:

Mit hellen, kriftigen Stimmen sangen die Frauen, die, von wer weif$ wem gerufen, aus
dem Dorf herbeigeeilt waren, alle in dunkler Tracht mit griinen, roten oder schwarzen
Kopftiichern, und mit seinem weichen Bariton fiel der Hausherr Stefan Kozak, Leiter
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des Kirchenchores, Mesner und Ortschronist, in den Gesang ein. Zuerst sangen sie
ein Lied, das weltweit auf allen Tagungen und Heimattreffen der karpatendeutschen
Vereine gesungen zu werden pflegt und in dem dartiber geklagt wird, daf3 man von
Heim und Herd vertrieben worden sei und fremde Leute mit ihren fremden Sitten
das eigene Land in Besitz genommen hatten (Gaufl 2005: 82-83).

Neben den Epitheta hell und kriftig wird die menschliche Stimme auch personifiziert,
wodurch ihr eine aktive, handelnde Eigenschaft zugeschrieben wird.

»Nach dem traurigen deutschen Lied sang der kleine Chor, ehe er so rasch, wie
er zusammengekommen war, wieder verschwand, noch ein lustiges polnisches, ein
schwermiitiges ruthenisches und ein dem deutschen in der Stimmung recht verwandt
klingendes slowakisches Lied (Gauf$ 2005: 82-83) - die Stimmung der vorgesungenen
Lieder kommt in der Aufzahlung mit einem parallelen Aufbau, was eine rhythmische
Wirkung erzielt.

Die Dialoge mit Dialektismen bzw. Fixierung der gesprochenen Sprache auch mit
ihren phonetischen Besonderheiten und Abweichungen, was dem Medienwechsel zu
verdanken ist, verleihen der literarischen Reportage ebenso klangliche Authentizitat:

In Oberungarn sprach man, um es mit einem bekannten Satz zu sagen, auf den Schlos-
sern Ungarisch, in den Stddten Deutsch und auf dem Land Slowakisch. Die Zipser
Stadte trieben Handel mit aller Welt, im Inneren aber gaben sie sich ihr eigenes strenges
Regiment, das die Gesellschaft nach den geschriebenen und ungeschriebenen Gesetzen
von Ziinften gliederte: Wer als »freyer Mann« der Zunft eines bestimmten Handwerks
zugehoren wollte, der mufite aufler vielen Dingen, fiir deren Kenntnis oder Beachtung
er selber verantwortlich war, auch »aus einem keuschen Ehebett erzeuget und geboren
seyng, worauf er naturgemaf3 weniger Einflufd hatte (Gauf$ 2005: 90).

Gezielte Verwendung von Klangelementen, Beschreibungen von Gerduschen, rhythmi-
schen Strukturen (Aufzahlungen, Wiederholungen, Reime, Alliterationen), Klangmeta-
phern, Lautmalerei erwecken den Eindruck, dass der Leser die im Text beschriebenen
Klinge tatsdchlich hort. Die Medialitét des Textes ermoglicht komplexere und ein-
drucksvollere Darstellung, die zur Erschlieffung des Themas beitrigt, auflerdem spie-
gelt eine horzentrierte Literatur einen spezifischen Lebensraum wider (Kelman 2010),
was die These iiber ergiebige Wechselwirkungen zwischen Text und Klang bestitigt.
Der durch die Sprache wiedergegebene Klang stellt eine bedeutende Dimension in
der literarischen Reportage dar, die iiber die rein akustische Wahrnehmung hinausgeht
und eine intermediale Ebene erdffnet. Durch den gezielten Einsatz von klanglichen
Elementen innerhalb des Textes wird die Wahrnehmung des Lesers auf unterschied-
liche Sinnesebenen angesprochen, was die dsthetische Reichweite des Werkes erhoht.

6. Abschlieflende Bemerkungen

Der medientheoretische Ansatz erdffnet eine neue Perspektive auf die literarische
Reportage und begiinstigt eine differenzierte Analyse der medialen Strategien, die
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innerhalb der Textsorte zum Einsatz kommen. Obwohl die literarische Reportage theo-
retisch definiert und eingeordnet ist, erweitert dieser Ansatz ihre Definition gezielt
um die Dimension medialer Interaktionen — einen Aspekt, der insbesondere in der
heutigen digitalisierten Welt von zentraler Bedeutung ist. Er verdeutlicht, wie der Text
auf die neue mediale Realitat reagiert und zeigt dabei seine Anpassungsfihigkeit an
die moderne Medienlandschaft, indem er visuelle, auditive und audiovisuelle Elemen-
te integriert und somit eine mediale Vielschichtigkeit erzeugt, die den Erzdhlprozess
bereichert.

Es lasst sich feststellen, dass verschiedene mediale Kanile in zwei Formen zur Ent-
faltung gebracht werden: einerseits als Medien im Sinne von intermedialen Verbin-
dungen, bei denen Foto, Karte oder Klang direkt auf den Seiten bzw. im Textkorper
erscheinen und andererseits als Mediencodes, die durch den literarischen Text vermit-
telt werden. Aus linguistischer Sicht eréfinet die Untersuchung dieser Komponenten
wertvolle Einblicke in die sprachliche Konstruktion von Raum, visueller Vorstellung
und akustischer Wahrnehmung.

Fiir die literarische Reportage, die als hybride Form auf der Schnittstelle zwischen
dokumentarischer Faktizitdt und fiktionaler Narration angesiedelt ist, erweist sich eine
derartige Herangehensweise als besonders produktiv. Sie schafft ein diskursives Feld,
in dem ein Reflexionsrahmen fiir die Konstruktion und Vermittlung des Wirklichen
gebildet werden kann, und ermdglicht somit die Auflésung tradierter Grenzen zwi-
schen Fakt und Fiktion.
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